«Aspekte Junger Schweizer Kunst» meinte aber auch, dass
die verschiedenen Stossrichtungen kiinstlerischen Erle-
bens und Formulierens mit jenen Kiinstlern und Kiinst-
lerinnen zu zeigen waren, die sowohl als genuine Schépfer
wie als Triger des solcherart von ithnen vertretenen Gedan-
ken- und Formenreichtums gelten diirfen. Besonders
beriicksichtigt wurde bei der Auswahl auch, dass viele der
spannungsvollsten Kiinstler sich zumeist in mehreren
«Medien» gleichzeitig ausdriicken, was sich im Aufbau der
Ausstellung widerspiegeln sollte.

Die Ausstellungsarchitektur ermoglichte, fiir jeden
Beteiligten einen relativ geschlossenen Raum zu schaffen,
der aber interessante Durchblicke auf die zuvor gesehenen
und die nichstfolgenden Werke zuliess. Der Betrachter
wurde im Wechsel von einerseits eher expressiven und
konzeptuellen Strémungen und andererseits mit eher die
Winde nutzenden oder raumgreifenden Installationen in
einem sinnvollen Ablauf und in einer Art Schlangenlinie
durch den Grossen Ausstellungssaal gefithrt. Der Aufbau
beriicksichtigte dabei, dass etwa die «reine» Malerei
(Wanner, Roesch, Geiger), aber auch die Skulptur und
Plastik (Miiller, Perrin) im Tageslicht gezeigt werden
konnte. Die Werke derjenigen Kiinstler, die sowohl
Plastiken wie Arbeiten auf Papier und Wandobjekte zur
Ausstellung brachten, fanden sich i ein Mischlicht
getaucht (lkemura, Stalder, Schifferle, Hofer, Cahn),
wihrend die eigentlichen Rauminstallationen und die licht-
empfindlichen Werke weitestgehend vom Tageslicht abge-
schirmt waren (Disler, Armleder, Etter, Villiger, Fischli/
Weiss). Dies galt ebenso fiir die Arbeiten im Erdgeschoss,
die teilweise Malerei und Photographie kombinieren
(Himmelsbach, Huber), sowie die Video-Installationen
(Lanz und Winteler).

Die meisten der gezeigten Arbeiten waren in den beiden
Jahren zuvor oder direkt im Hinblick auf diese Ausstellung
entstanden; lediglich bei zwei Kiinstlerinnen, deren Werke
im Graphischen Kabinett gezeigt wurden, schien es sinn-
voll, die Genese der heutigen Formulierungen im knappen
Riickblick aufzuzeigen: so mit Zeichnungen von Ilona
Ruegg aus den Jahren 1983-87 und mit den grossforma-
tigen Blittern von Barbara Heé aus 1984-87, deren neu
entstandene Beton-Skulpturen von eben diesen herzu-
leiten sind.
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Einen integralen Bestandteil der Gesamtausstellung
bildeten 3 Begleitprogramme, die schwerpunktmdssig den-
jenigen kiinstlerischen Ausserungen zugedacht waren, die
nicht stindig prisentierbar sind: Dem experimentellen
Film, der Performance (mit Betonung des Tanzes) und der
Video-Kunst.

Die Eroffnung der Ausstellung «Stiller Nachmittag»
fand zusammen mit dem eigentlichen Festakt zum 200-
Jahr-Jubilium der Kunstgesellschaft statt, was dazu fiihrte,
dass das Kunsthaus am Abend des 10. September mehr als
5000 Gaste aufnehmen sollte.

Erwartungsgemdss fand die Ausstellung ein grosses
Presse-Echo und wurde vor allem in Tageszeitungen
dementsprechend kontrovers diskutiert. Die Publikums-
frequenz tibertraf mit mehr als 22 000 Besuchern sogar die
bei Gruppenausstellungen dieses Typus’ zumeist iibliche
Besucherzahl, wogegen der iiber 200 Seiten starke, reich-
bebilderte Katalog mit Beitrigen zu jedem der beteiligten
Kiinstler(innen) nicht den entsprechenden Absatz fand.

Edvard Munch

Der Erfolg der Munch-Retrospektive iibertraf unsere
kithnsten Erwartungen. Mit iiber 230 000 Besuchern, mit
26 000 verkauften Katalogen, mit rund 350 Fithrungen und
sehr vielen Schiiler-Work-Shops sowie den Verkaufen von
Postkarten, Plakaten und Reproduktionen wurden
Rekordzahlen erreicht. Die Frage nach den Griinden ist nie
leicht zu beantworten, doch darf angenommen werden,
dass i einer «schénen Ausstellung» «wahre Kunst» zu
sehen war, ja dass die Lebenswahrheiten in Munchs Bildern
wie sein exemplarischer Lebensweg, durch ihre kiinst-
lerische Bewiltigung eine Betroffenheit ausgelost haben,
die tiber ein blosses Genusserlebnis hinausging. Ein grosses
Echo, wiederholte Besuche und Vertiefung mit dem
Katalog oder dem schwierigen, aber eindriicklichen Film
von Peter Watkins haben jedenfalls darauf hingewiesen.
In diesem Zusammenhang fiel auch das aussergewGhn-
liche Interesse von Gruppen geistig oder korperlich behin-
derter Menschen auf, denen in der gangigen Kunstwelt des
«irdischen Paradieses» die von Tod, Krankheit und Lebens-




