Surrealismus und besonders bei Artaud im Hinterkopf
behaltend — etwas in diesem Bewusstseinsstrom mitzu-
schwimmen, um eine Ahnung von den hier méglicher-
weise wirksamen psycho-physischen Vernetzungen zu
erhalten. An der Oberfliche sicht man zuerst Vogel, viele
Vogel: zunichst in Gitterstrukturen, wie sie die vorange-
hende Werkgruppe oder eben Vogelkifige charakterisieren.
Wollte der Kiinstler, nachdem er so lange mit einfachen
zentralen Motiven gearbeitet hatte, es nun mit dem Gegen-
teil, moglichst zahlreichen kleinen, {iber die ganze Fliche
gestreuten Elementen versuchen, wie es seinem Arbeiten
mit frei gewdhlten paradigmatischen Vorgaben entspre-
chen wiirde? Oder fiithrte der dussere Anlass, zum vierzig-
jahrigen Bestehen der Galerie Springer einen Holzschnitt
mit vierzig Vogeln zu machen, zu dem ganzen Problem-
kreis? Und was soll der Titel Cizo America? Hat er etwas mit
dem Gemilde Adiex von 1982 und seinem wohl von Mon-
drians New Yorker Boogie-Weogie-Bildern angeregten orna-
mentalen Grund zu tun? Und fiihrten diese zu dem ameri-
kanischen Volkswagen, Fords Modell T, und zu dessen Vor-
liebe fiir Volkstinze? Da sich dieser auch fiir Didt-Kult
interessierte, wire es «logisch», dass sich die Végel nun
plotzlich auf dem mit einem Brotlaib, Besteck und einem
Krug gedeckten Tisch von Deksor Brof einfinden. Das grosse
rote Brot und die Krtige —sie 6sen als urspriinglicher und
assoziationsreicher zur Zeit der Pastorale die Flaschen als ele-
mentares Gefiss ab —er6ffnen gegenitiber den Vogeln die
Méglichkeit, direkt aus dem Streumotiv einen Grund aus
einem Mosaik farbiger Flichen aufzubauen: T4/kstanz I Im
niichsten Valkianz - Itatien geraten die Kriige auf schwarzem
Grund in schwebende Bewegung; einzelne nihern sich in
ihren Formen Fischen —und plétzlich wimmelt im Va/ks-
tanz II - frivol der gleiche schwarze Grund von senkrecht
nach oben schwimmenden Fischen. Vokstanz 111 zieht die
beschriebene Summe; mit Valksanz IV fillt Muster und
Motiv wieder auseinander, und man ist bei den Kriigen
zurtick. Der lezte Violkstanz und Volkstanz - marode zeigen
amorphe Fleckengebilde, in die man bald Fische, bald
Kriige, bald Gesichter sehen kann. Alle diese Bilder werden
von einer strahlend bunten Farbigkeit, von einem rhythmi-
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schen Wogen der stark ornamental geprigten zahlreichen,
etwa gleichwertigen motivischen Elemente erfiillt, so dass
Anmutungen an Volkskunst und Volkstanz durchaus mit-
schwingen.

Zu emem Volksfest gehort auch Trank und Speise —
Kriige, Brot, Fische sind hier durchaus am Ort. Zugleich
handelt es sich um solch archaisch primire Dinge, dass
thnen in bedeutungsgeladenen Zusammenhingen — und
Kunstwerke bilden geradezu definitionsgemiss solche —
eine religiose Symbolik zuwichst. In Nachtessen in Dresden
schwingt ebenso wie in Kiefers Parsifa/ die Erinnerung an
das zentrale christliche Mysterium, das Letzte Abendmahl
Christi, mit; die wunderbare Vermehrung des Weines in
den Kriigen der Hochzeit zu Kana und der Fische und
Brote bei der Speisung der Fiinftausend am See Genezareth
werden seit alters mit der steten Erneuerung der Eucharistie
in der Messfeier in Verbindung gebracht: so werden die
Gnadengaben allem Volke zu Teil. Nun, Baselitz hat nicht
zuletzt deshalb die Welt auf den Kopf gestellt, weil er solche
Bedeutungsanmutungen relativieren wollte. Primir sei die
kiinstlerische Form — und da schwingt in den rhythmi-
schen Bewegungen der Farben und Formen von Valkstanz IIT
die Idee von festlicher Fiille und Lebensfreude mit welcher
tieferen Begriindung auch immer und ergétzt den sinnigen
Betrachter.

Christian Klemm

Rores Pferd (1986 Lindenholz, Olfarbe; 100 x 40 x 51,5 cm) erstmals in Georg
Baselitz. Skulpturen und Zeichnungen. Ausstellungskatalog Kestner-Gesellschaft
Hannover, ed.Carl Haenlein,1987, Nr.16 mit den zugehérigen Zeichnun-
gen. Zu den Pastoralzn und ihren zahlreichen Studien s. Gearp Baselitz. Pasto-
nale. Ausstellungskatalog Museum Ludwig Kéln 1987.

Vilkstanz I (13. —22.11.1989; Ol auf Leinwand, 250 x 250 cm, Geschenk
des Kiinstlers 1991, Inv.Nr. 1991/10), erstmals abgebildet in Recent paintings by
Georg Baselitz. With an essay by Norman Rosenthal, Anthony d’Offay Gallery
London 1990, Abb. 11, hier der erwihnte Text Cigo America, S. 65. Die ande-
ren Zitate von Baselitz aus Dar Rilstzeng des Malers (1985; u.a. im Ausstel-
lungskatalog Georg Baselitz, Kunsthaus Zirich 1990, S. 223f) und aus Georg
Baselitz im Gesprich mit Hetnz Peter Schwerfel, Koln 1989, S. 29, 56.




