und Farbkompositionen schwankenden Gemilden in
ihrer ganzen Schirfe. Die vom Englinder evozierten
unendlichen Riume weichen der reine Sinnesdaten lie-
fernden Fliche, wie es den primiren Reizen der Retina
entspricht. Die Blockierung der Tiefe beginnt mit den
Henhaufen und erreicht in den frontalen, bildfillenden
Fassaden der Kathedrale von Rouen ihren Hohepunkt. In
den Londoner Serien gewinnt die Atmosphire gegentiber
den im Gegenlicht zu Schatten reduzierten Dingen eine
solche Dominanz, dass diese nur mehr als Reflexe oder
Brechungen auf der aus dem Nebel geschnittenen Bild-
fliche erscheinen. Monet fndet so eine Maglichkeit, dem
von den Nabis um 1890 wieder ins Bewusstsein geriickten
«dekorativen» Charakter der Malerei als einer Anordnung
von Farben und Formen auf einer Fliche zu gentigen und
zugleich die dltere Auffassung der Kunst als Abbildung
der Wirklichkeit aufrechtzuerhalten. Bei aller Abneigung
gegen theoretische Bestimmungen liess ithn seine Intui-
tion in diese Zwischenbereiche der schimmernden Nebel-
winde und spiegelnden Teiche eindringen, in denen die
kiinstlerische Intensitit seiner reinen Malerei als spontan
iiberzeugendes Aquivalent der in der Fiille ihrer Tatsich-
lichkeit leuchtenden Wirklichkeit gesehen werden kann.
Wie wichtig die Erfahrungen und Errungenschaften der
Londoner Bilder fiir die Seerosen wurden, verdeutlicht
in kaum zu ibertreffender Weise das Nebeneinander
von Parlement, coucher de soleil und Le bassin anx nymphéas,
le s0ir an unseren beiden Monet-Winden.

Am Ende eines halben Jahrtausends der Suche nach
der richtigen Wiedergabe der sichtbaren Wirklichkeit in
der Malerei bleibt hier als Ausserstes der farbige Abglanz
in seiner strahlenden Reinheit. Doch diese Asthetik des
Verschwindens mit ihrer Poesie des Nostalgischen hat
zugleich das Urspriingliche und Frische des ersten Blicks.
Vielleicht erfasst das Zitat, das de Chirico aus Schopen-
hauers Parerga und Paralipomena gezogen und auf die
Kunst angewendet wissen will, dieses zugleich Ritselhafte
und Selbstverstindliche des Ineinander von absoluter
Kunst und reiner Anschauung im Spitwerk von Monet
am schlichtesten: «Um auf einmalige, aussergewohnliche
und vielleicht unsterbliche Gedanken zu kommen, muss
man nichts anderes tun, als sich fur wenige Augenblicke
so vollstindig von der Welt zuriickziehen, dass die geldu-

figsten Ereignisse neu und unerhdrt zu sein scheinen und
in dieser Weise ihr wahres Wesen offenbaren.»!

Christian Klemm
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